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Montevideo, 30 de marzo de 1289.-

SERIOR DIRFCTOR 0 JEFE DF. ... ... oue .. ..

PRESFEFNTE

El Tonsejo de Fducacién Secundaria en sesién de fecha 23 de mar
zo prndo., dicté la sieuiente resolucidn:

VISTD: que la Insneccidén Nocente eleva Proerarma de Tducacién
Musical, nrovectado por la Insreccién de la asisnatura, nara ler. a®o de Ra-
chillerato (cuarto a%o);

ATTITD: a lo informado nor el sefior Insrector “eneral Nocente;

RESUELVE :

Anrohar los nroeramas de FNICACION MISICAT., rrovectados

nor la resrectiva Insmeccién, nara ler. a%o de Rachillerato (cuarto afio).

Ve Saluda a usted atentamente,

o Ly . }
‘ Prof. Cilberto N. VINN

r—s 4 . SFEOARFTARIN TWMERAT,
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1. FUNTAMONTACION.
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II. OBJETIVOS.

Corresponde indicar cue los objetivos generales explici-
tados en los programas del C.E.U. mantienen su vigencia en el
primer afio del Bachillerato liversificado.

A ellos se agregan alzinos especificos que se acecuan a
las posibilidades, necesidades e intereses de los alumnos de

cuarto ano.

1- Coadyuvar a la organizacién del pensamiento y de la reflexidm.

2- Favorecer la investigacién de los fendémenos artisticos y en
especial de los musicales. ‘
3- Favorecer una vivencia mds profunda de si mismo.
4- Contrarrestar las inhibiciones y proporcionar mediog para ex-
presar vivencias.
5- Convertir en placer y necesidad la expre:ién por la masica.
6~ Destacando la capacidad vinculatoria de ia misica, favorecer
la integracién social, en especial la solidaridad y la dis -
. ciplina.
7- Incentivar la creatividai y la confianza en si mismo por me-
dio de diferentes experiencias musicales.
8- Desarrollar el espiritu critico vy autocritico.
9- Desarrollar el espiritu estético frente a la misica y al arte.
104 Fstimular v ecducar las facultades auditivas v vocales por me-
dio de la ewperiencia musical.
11- Tomentar el acercamiento al mundo musical cotidiano.
12~ Comprenczr el mundo musical actual, procurando una insercidn
activa v participativa, de modo que los jdévenes pasen de ser
0s coensumidores a ser partfcipes activos v criticos de los
nes musicales.

e
En consecuwancia, PROPEHNDER A:

- la desmitificac’dén A= los fenémenos artisticos;

- al respeto de las diversas opinicnes o corrientes;

c- a la comprensidn internacional por medioc de la frecuenta -
cién de las diferentes corrientes y géneros musicales ac -

tuales;

d- a la valoracidén de los fendmenos musicales latinoamericanos

y especialmente los nacionales.

13- Dar un sentido unitario a las manifestaciones culturales, coor

dinando actividades con otras &reas y asignaturas.




=
I

SUGEMLNTIAS METODOLOGICAL.

1~ E1 profesor planificard la labor educativa a partir de un diagndstico
de cada grupo, adecudndose a las posibilidades v exigencias que presen-
ta cada medio y dando cabida a los intereses de los alumos. Asimismo,

a lo largo del afio realizard los ajustes que crea conveniente.

2- Respetando la libertad ce cdtedra, se trabajara con flexibilidad con el
presente programa, pero esta [nspeccidn entiende que el mismo debe cum-
plirse en su totalidad para lograr los objetivos propuestos.

3_ la creatividad del docente es basica para estimular la de los alumos,
por lo que es conveniente no caer en rutinas didicticas va que la varie
dad de actividades, enfoques, tareas y métodos es aconsejable pura dina
mizar y esriquecer el proceso educativo.

4~ E1 profesor debe pramover, dirigir, cooperdar, guiar, de modo que sea el
alumo el protagonista de su aprendizaje, de su comprensitn, valoriza -
¢ién v participacion en el mundo sonoro.

5- Especialmente en el Bachillerato Diversificado se debe poner el énfasis
en "aprender a aprender” mds que en el contenido del aprendizaje.

6- la utilizacién de métodos activos es bisica puesto que estamos trabajan
do con actividades que camprometen toda la personalidad del adolescente.
Recordemos que esta asignhatura no sélo cumple sus objetives en el cam-
po intelectuai, sinc que la afectividad,la sensibilidad y lo corporal
integran sus posibilidades educativas.

7- E1 centro del aprendizaje debe ser la misica. Se partird e la préctica
musical(ritmos, canciones, ejercicios instrumentales, etc.) o de audicio
nes significativas. Le éstas deberd surgir el material a comentar, inves
tigar o experimentar. Por ello, la eleccidn de obras debe ser cuidadosa,
de modo que posean un lenguaje atractivo y se presten al analisis.

8- Se sugiere que, de cada periocdo histérico, part.endo siempre de ejemplos
musicales, se expliciten los siguientes elementos:

a- ubicacién socio-cultural
b- estilos musicales predaninantes

o- estilos artisticos correspondientes

9- A partir de la audicién de la obra, se sugiere que se analicen los dife-

rentes aspectos. (Ritmiccs, melddicos, instrumentales, textura, etc.).

10- La audicién, debidamente guiada por el profesor, debe dar lugar a diver-

sas actividades grupales.

11- En todos los casos, se obviard el tecnicismo.

12- E1 profesor debrd recurrir con naturalidad y frecuencia al lenguaje musi

cal, de modo de propiciar la misma actividad en los alumnos.

.
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13- E1 docente debe estar abierto a que los alumos expongan sus puntos de vista,
”

discutan sus dudas y expresen sus vivencias musicales. Por la misma razdn, de

be estar atento para proporcionar una visidn objetiva y globalizadora del mun
do musical. .

Como el centro del programa »s+3 situado en la contemporaneidad, en cada uno

de los temas deberd hacerse la necesaria referencia a las supervivencias mu-

sicales, concibiendo el estudi del basado comc una avuda para comprender el

Tresente,

15~ Se recurrirda las técnicas grupa.ss, ya que €stas favorecen las relaciones
interpersonales, el trabajo solidario v la participacién activa de todos los

integrantes del grupo. Por 1o tanto, redundan en beneficio del ajus'e social

v da posibilidad a la realizacién de aportes creativos,a la inve

sti; acién y
a la investigacién.
16~ En consecuencia, corresponde eliminar las clases reranente expositi

Vas.



TV. CONTENIDO TEMATICO.

1- La misica en la Edad Media.
2 6 3 clases

2- La misica en el Renacimiento.

3- La misica en el Barroco. 4 "
4- La misica en el Clasicismo. Y "
| 5- La misica en el siglo XIX. 6 "
g 6- La misica en el siglo XX. 8 "

A- Panorama de la primera mitad del siglo XX.
* Impresionismo.
/ ; * 3 3
U Expresionismo.

Neoclasicismo.

* Strawisky.
* Nacionalismo en América y Uruguay.
Antecedentes etnoldgicos.
Aportes indigenas, europeos, africanos.
(Felklore y misica popular).
B- Panorama de la segunda mitad del siglo XX.
*Avances tecnoldgicos.

* Universalizacién e interdependencia de los fendémenos

musicales.

Bl

Diferentes lenguajes.

»

Misica electroacistica en Europa, América y Uruguay.

-

Otras corrientes.

*Tendencias de la mdsiza popular actual en el Uruguay,
autdctonas e interrzcionales. El cantautor.
* Manifestaciones mus’cales integradas a otras formas

de expresidn.(Teatro, cine, TV, danza, ete).

Los temas 1 y 2 deben ser considerados camo una introduccidn.

Se indica una posible distribucién temporal camo guia, que sefala el in-
terés de profundizar la comprensién de la misica de nuestro siglo.

Cada profesor adecuara esta propuesta a las ciscustancias concretas en
las que desarrollard su labor.

En todos los temas, a partir del 2§ es necesario incluir el tratamiento
de la actividad musical en América y, especialmente, cuando corresponda el estudio

de los fendmenos musicales en nuestro Pais.

P e
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V. GUIA DE AUDICIONES.
CIONES 0 PRCTICAS MUSICALES IMPRESCINDIBLES.
1- Monodia profana.

Monodia religiosa.
Polifonia.
2- Misa polifénica.
Madrigal o chanson polifédnica.
Fragmentos de misica instrumental del Renacimiento.
3- Fragmento de obra vocal de Bach o Haendel.(Estilo fugado).
" vt instrumental de Bach . (Estilo concertante).
v "o " " Haendel.
" u " de Scarlatti, Rameau o Couperin.
Movimiento de concierto de Vivaldi, Corelli o Albinoni.
4- Movimiento o fragmento representativo de sonata de Haydn o Mozart.

" AL " " "

sinfonia de Mozart o Haydr

" " " " "concierto o cuartgggtggven;

Aria representativa de Mozart, Cimarosa o Pergolesi.

. Ejemplo americano de mfisica de iglesia o de saldn. )
5~ Sinfonia . tervera, o quinta, o sexta, o novena de Beethoven.
Obra pianistica de Chopin, o Schumann, o Schubert o Liszt.

Aria de Verdi y coro de &Spera.

Fragmento con leit-motiv de un drama musical de Wagner.

Un poema sinfénico.

Himno Nacional.

Obra de Dalmiro Costa, o Sanbucetti, o KRibeiro o Giribaldi.
6- Debussy y Fabini. (Obras).

Strawinsky. "

Schoemberg o Webern. "

Hindemith o Prokofiev."

Villalobos o Ginastera o Revueltas o Chaves.(Obras).

(Otros autores u obras no se sefialan, dadas las dificultades

existentes para ubicar determinadas obras.)



vI. ACTIVIDADES SUGERIDAS.

Dentro del aula:

Entonacién de obras en relacién con los contenidos tematicos.
Trabajos ritmicos cobre los ejemplos musiclaes seleccionados
en el curso, en especial en las obras relevantes en este asg
pecto.
* Descriminacién timlyica.
* Ejecuciones instrumentales.
* Comparacidn de diversos estilcs o géneros musicales.
* Creacidén de formas musicales senc
* Experiencias de grabacidn.
* Experiencias de creacién, en la medida de 1z posible,relacigp
‘nadas con la miisica concreta vy electroacistica.

t+

% Tamiliarizacidén con el empleo de diferentes materiales biblio

~ M . . . .« » » .
gré&ficos sobre un misme tema.(Libros, revistas, veriddicos, etc.)
% Recoleccibn v ordenamiento de materiales referidos a diferen-
tes 2xpresiones artisticas correspondientes a un periodo, lu-

gar o auter.

* Andlisis de <udiciones radiales o de otros medics masivos .

FPuer: del 3uila

C

% Asistencia a charlas audiciones, conciertos, mu-

[}
“
3
4y
W
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se0s, foros, ete.

g

Organizar sntrevistas a misicos, etc.

. . . . . . . e
La lista precedente no pretende se exhaustiva no cbligatoria. S6lo es vali-
da a via de ejerplo, en la medida que promueva la imaginacidén creadora del

docente y, por ende, la de los alumos.)




VII. EVALUACION.

La evaluacidén debe ser concebida como una instancia mis en el/
proceso de ensefianza-aprendizaje. |
Debe servir a dos prodsitos fundamentales:
1- Verificacién del aprendizaje e internalizacidn del mismo y
2- Rectificacidén de metodologfia o de técnicas didicticas emplea-
das.

Deben incentivarse la actividad dialogal y la participacidn ot

permanente. :

Por lo tanto, el planteo de las pruebas de evaluacidén debe ser
creativo. Es necesario realizar diferentes tipos de pruebas a lo
largo del curso.

Si bien cada profesor determinari el tenor de las mismas, esta
Inspeccidén entiende que, de acuerdo a los objetivos planteados por
el curso, el centro de las pruebas debe ser ia mdsica, por lo
que considera que es necesario realizar pruebas de audicién. No es
necesarioc que para su desarrollo se emplee toda una clase.

Se estima la conveniencia de hacer tres trabajos de'este tipo,
que queden documentados en el libro del profesor.

Se sugiere que los trabajos escritos no sean meramente exposi-
tivos.

‘Asimismo se incentivard la evaluacidén grupal y la autocritica.
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AYESTARAN, lauro. El folklore musical uruguayo. Arca Editorial. Mdeo.1972
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BIBLIOGRAF®A. (Continuacidn).

[ELLA CORTE, Andrés- Diccionario de la misica.Ricordi Americana. Bs. As,
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MEYER, W. Principios de la mGsica electrénica. R.M. Ch. N°6u
MICHEL, Ulrich. Atlas de misioca. Allanza Editorial. Madrid 1982.
MURRAY SCHAFER- E1 campositor en el aula. Ricordi, Bs. As 1986.

" & Limpieza e oidos. " " v 1985.
11 n -

El nuevo paisaje sonoro. " "o " o1985s.
" " Cuando las palabras cantan. " "o ™ 198y,
" oo El rinoceronte en el aula. " "oomo1ggy,

OXFORD- Diccionario de la misica.
PAZ, Jaun C. La misica en los Estados Unidos. F.C.M., México. Bs. As. 1952.
PIERCE, John- los sonidos de la mlsica. Labor. Espafia, 1985.
SALGADO, Susana- Breve historia de la misica culta en el Uruguay . AEMUS, Mdeo.
SANDVED, K.B.~ E1 mundo de la msica. Espasa-Calpe. Madrid, 1962.
SCHAEFTER, Pierre- A la recherche d'une musique concrete. Ed. du Seuil,Paris,1952.
TALAMON, Gaston- Historia de la misica del siglo XVIII hasta nuestros dfas. Ri-
cordi Americana. Bs. As. 1979.
ZGA, Carlos. -Instrumentos musicales aborigenes y cmollos de la Argentina.
Ed. Centurién. Bs. As.
Pancrama de la misica popular argentina.(Ed. Losada).
“IART, Daniel- El gaucho. (Enciclopiedia Uruguaya, n°7).
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Se recomienda la consulta con revistas y periddicos para el estudio de los
temas que atafien a nuestros dfas.

r.'lt!.hb/‘l\ ‘/‘m ‘ %
Higuel Gil Alvarez, lUarfa Maseda,
Inspectores de Ecue, iusical.




