PROGRAMA DE LITERATURA
PRIMER ANO DE EDUCACION MEDIA SUPERIOR

FUNDAMENTACION
Introduccién

El concepto de Literatura no es simple ni univoco sino complejo y pasible de
multiplicidad de interpretaciones tedricas que, incluso, pueden variar con la época
y la sociedad.

La Literatura como fendmeno especial del lenguaje

La palabra escrita es un intento de perduracion material y transmision hacia el
futuro. Pero identificar la Literatura solamente con lo escrito seria anular una
enorme e importante zona de lo literario porque debe considerarse que la
Literatura es un hecho especial del lenguaje que cumple una funcion expresiva
superando la mera transmision de informacion sobre una realidad objetiva.- En el
campo literario, la palabra como vehiculo de comunicacion es — ademas — una
proyeccion individual del autor y una recreacion estética cargada de contenidos
expresivos que van mas alla de la sefalizacién logica o cientifica.

El fenémeno literario lo podemos estudiar como una interrelaciéon de
estructuras; como un conjunto de sistemas fusionados entre si. Todas las obras
literarias constituyen un elemento estructurado culturalmente y percibido
como una totalidad histérica y actual. Lo literario inaugura un mundo de
significados, es una forma muy especial y original de “conocer y acceder” la
realidad y posee una codificacion, una serie de leyes propias no supeditadas a los
modos de clasificacion comunes.

La Literatura — en definitiva — sirve para enriquecer y dotar a los hombres de hoy
de mayores y mejores armas para afrontar los desafios de la vida, en tres
aspectos fundamentales:

I) En el nivel individual, contribuyendo a la formacién humana, estética y critico —
reflexiva de la persona.

2) En el nivel social, contribuyendo a formar una sociedad culta al servicio de la
libertad, la dignidad y la solidaridad.

3) En el nivel técnico, contribuyendo al perfeccionamiento del lenguaje (oral y
escrito).



Teresa Colomer en La educacién linguistica y literaria en el aula sostiene que
‘la ensefianza de la literatura resulta muy sensible a los cambios producidos en
los mecanismos de produccion cultural y cohesion social de los distintos
momentos histéricos”. Ello se debe a que la literatura se situa en el campo de la
representacion social, refleja y configura valores e ideologias y participa de la
forma de institucionalizase la cultura a través del imaginario colectivo. En la
realizacion del educando, la Literatura logra desarrollar la capacidad de analisis a
partir de los textos generando — ademas — lectores selectivos y criticos. La
actividad desarrollada en el aula no solo promueve macrohabilidades sino que
enfatiza la capacidad de observacién, comprensién, reflexion e inferencia,
estimulando Ila sensibilidad ética y estética del alumnado, componentes
invalorables en el perfil de egresado de la Educacién Media Superior.

PERFIL DE EGRESADO

Se puede hablar de un perfil de egresado autocritico y autbnomo que no solo
aprenda a adaptarse a los cambios sino, - también - a promoverlos. Las
coordenadas del nuevo siglo imponen, a juicio de la Comisién, un egresado con
una formacion solida que le permita desplazarse horizontal y verticalmente
resolviendo situaciones nuevas dentro de una amplia gamas de posibilidades.
Este perfil no excluye, de ninguna manera, las metas basicas de nuestra disciplina
que se relacionan directamente con el crecimiento intelectual, la construccion de
una cultura critico-reflexiva, el gusto por la lectura, fluidez expresiva (a nivel oral y
en la escritura), integracion de valores y la consecuente socializacion.

Objetivos de la asignatura:

Internalizacion de una adecuada metodologia de analisis literario que funcione
como conocimiento integrado a la hora de enfrentarse a cualquier texto literario.
Dicho texto literario, - en resumidas cuentas -, ademas de poder convertirse en
una fuente de goce estético, deberia transformarse en un objeto de conocimiento.

Comprension del texto literario en sus distintos niveles (argumento, trama,
estructura, etcétera).

Identificacion de los diferentes tipos de discursos que se encuentran en un texto
literario, determinando la especificidad de cada uno de ellos.

Argumentacién de manera fundamentada.
Creatividad.

Distincion entre contar, resumir, clasificar, expresar y analizar.



En definitiva, el alumno debera apropiarse de una metodologia ecléctica del
analisis literario que, entre otras cosas:

*) Habilite la distincidn entre parafrasis, resumen y analisis;

*) Diferencie al narrador/autor;

*) Atienda la focalizacién/punto de vista;

*) Asimile el concepto de temporalidad narrativa y

*) Estudie los componentes basicos que hacen a cada género, sin descuidar las
instancias para la optimizacion de la produccion oral y escrita.

A manera de resumen podriamos sintetizar que la culminacion de un proceso que
atienda al perfil de egresado deberia incluir determinadas capacidades, a saber:

a)

b)

Autonomia critica calificada que no debe excluir una sensibilizacion por el
hecho estético y capacidad creativa.

Formacién en valores del estudiante, como una de las tareas prioritarias a
trabajar en nuestro sistema educativo. Esto supone reflexionar profundamente
sobre nuestros estados de conducta, integrar normativas basicas de
convivencia en nuestro diario vivir, generando la conviccion razonada de una
forma de vida democratica y solidaria. EI docente aportara elementos que
permitan al alumno consolidar las bases de una conducta integra y formar
ciudadanos que puedan ejercer su libre albedrio con responsabilidad. El
trabajo en clase deberia — por lo tanto - generar vivencias que motivaran la
reflexion de los alumnos. Estos valores ideales deben manejar pautas minimas
a reconocer como deseables, por ejemplo:

*Cooperacion y solidaridad;

*Profundizacién de los vinculos de colaboracion en las interrelaciones humanas;
*Equilibrio armonico entre derechos y obligaciones;

*Respeto por la diversidad y la opinidn ajena sin la pérdida de la propia identidad;
*Tolerancia y aceptacidn de dichas diferencias y

*Coexistencia pacifica, entre otros.

CONTENIDOS

Se establece de manera preceptiva - para el Primer Afo de Bachillerato - el
estudio de un minimo de siete (7) unidades (textos/autores) en base a ejes
tematicos, incluyendo:



a) el abordaje de un texto traducido - en la Portada, al comienzo del curso, segun
listas adjuntas y

b) el analisis de un autor nacional (segun lista que se adjunta)

como minimo - tres autores clasicos, representativos de la Edad Media, Siglo
de Oro y Romanticismo.

Portada

Con el término Portada nos referimos a un espacio que permita al docente motivar
a los estudiantes al comienzo del curso e incentivarlos en la lectura. Se concibe
como el nucleo de entrada a la asignatura con una finalidad motivadora y
diagnostica. No se pretende un riguroso abordaje analitico del texto sino un
enfoque sensibilizador apostando al desarrollo del habito lector como un ejercicio
placentero donde el docente debera asumir un rol de animador pedagdgico.

Sin desconocer la problematica de los tiempos que corren, donde el uso de la
fotocopia ha suplantado el manejo directo de los textos, se sugiere al comienzo del
curso, en primera instancia:

a) Una actividad en donde el alumno tome contacto con el libro como objeto
fisico. Para ello se procurara una primera aproximacion al mismo como
transportador de cultura e informacion. Este abordaje “diferente” debe priorizar
la estructura general del libro (tapa, contratapa, indice, numero de la edicion,
fecha de impresion, notas del autor, solapa, etcétera) y el enfoque semibtico
que enfatice el valor y funcién de los paratextos.

b) Abordaje de un texto traducido. (segun lista adjunta). Los textos
seleccionados para trabajar en la segunda instancia de esta Portada serviran al
docente para hacer una evaluacion diagnostica acerca de cuales son los
intereses de los alumnos y cudles sus conocimientos sobre aspectos tedricos
basicos. Para la Portada es fundamental un abordaje que resulte incentivador,
convoque al educando y no supere un maximo de ocho clases. Ademas de
la libre eleccion de un autor nacional y un texto traducido, se habilita la
intercalacion a lo largo del programa de los denominados cuentos “de
hadas”, fabulas, mitos, leyendas, novelas de caballeria y cuentos
populares latinoamericanos.

Por _ejemplo: Charles Perrault; Hans Cristian Andersen; Jacobo y Guillermo
Grimm. Amadis de Gaula; Fabulas de Esopo; Fabulas de La Fontaine. Fabulas de
Samaniego. Mitologia clasica: Jason y los Argonautas; Orfeo y Euridice; Los
trabajos de Hércules; el Rey Midas; Perseo y la Gorgona; Apolo y Dafne; Teseo y
el Minotauro.

Nota: Sobre esta tematica ver anexo 1



Textos para la Portada

Akutagawa R. El biombo del infierno; En el bosque

And6nimo Las mil y una noches

Bierce, A. Cuentos de soldados / Diccionario del diablo /

El desconocido / El puente sobre el rio del buho

Carroll, L. Alicia en el pais de las maravillas / Alicia a través del espejo
Collins, W. Cazador cazado y otros cuentos

Conan Doyle, A. El sabueso de los Baskerville

Chesterton G.K. El hombre que era jueves / El candor del Padre Brown
Dahl, Roald Relatos de lo inesperado / Génesis y catastrofe /
Historias extraordinarias

Defoe, Daniel Robinson Crusoe

Dickens, Charles Cuento de Navidad

Ende, Michael La historia sin fin

Golding, William El seiior de las moscas

Hamett, Dashiel Cosecha roja / La llave de cristal

Hoffman, E. T. Cuentos fantasticos

Jacobs, W.W. La pata de mono

Kipling, Rudyard El libro de la selva

London, Jack Colmillo Blanco / El lamado de la selva /
Cuentos de los mares del sur

Lovecraft, H. P. El color que cayo del cielo/ El que susurra en la
oscuridad

Mc Cullers, C. Balada del café triste/ El corazén es un cazador
solitario

Melville Moby Dick

Orwell, George 1984

Saki Cuentos

Salinger Cazador oculto (“The catcher in the rye”)

Shelley, Mary Frankenstein

Swift, Jonathan Viajes de Gulliver

Stevenson, Robert L. Dr. Jeckyl y Mr. Hyde / La isla del tesoro
Stoker, Bram Dracula

Tolkien, J.R. El seior de los anillos

Twain, Mark Un yanqui en la corte del rey Arturo / Tom Sawyer
Verne, Julio Viaje al centro de la tierra / 20.000 leguas de viaje
submarino / La vuelta al mundo en ochenta dias

Wells, H.G. La maquina del tiempo / La isla del Dr. Moreau

La guerra de los mundos.

Wilde, Oscar El fantasma de Canterville



EJES TEMATICOS

La idea fundamental de esta propuesta flexible es permitir construir a cada
profesor un estudio interrelacionado de los diversos aspectos del fendmeno
literario. (técnicos, estilisticos, tematicos, historicos, etcétera). Asimismo, se ha
abierto un abanico de opciones de manera de poder tomar como eje, en cada
caso, uno de esos aspectos sin tener que subordinarse rigidamente a ninguno en
particular.

Cada docente debe seleccionar un minimo de 3 ejes tematicos entre aqguellos
propuestos mas adelante (o puede disenar los propios, ateniéndose a los

lineamientos del programa).

Estos ejes tematicos a trabajarse - entre otros a criterio del docente — podrian ser
los siguientes: el Amor y la Muerte; el Héroe y el Antihéroe; los Sentidos; el Exito y
el Fracaso; el Perfil Femenino en la Literatura; la Tolerancia; la Creacién de
Personajes; la Esperanza; la Guerra y la Paz; EI Hombre y la Naturaleza; la
Aventura; Realidad y Fantasia; Suefios y Utopias; los Prejuicios; la Libertad; la
Incomunicacion; la Lucha por la Vida; la Voz del Narrador; etcétera.

Cada eje tematico debera incluir un minimo de dos (2) obras. un texto por

autor, a eleccion del docente.

El titulo con que se designe cada eje sefialaria el tema vertebrador escogido, pero
el analisis de las obras no deberia — de ninguna manera — restringirse a él.
Funcionaria, esencialmente, como hilo conductor del cual se estudiarian las
variaciones y matices (en su enfoque y desarrollo) segun la cosmovisién historica,
el género y las técnicas de cada obra.

Esto significa que, si se elige un aspecto tematico como eje (el Amor, por
ejemplo), se deberia analizar no sélo como incide éste en cada texto sino los
distintos modos de concebirlo segun las épocas, el tratamiento del mismo segun el
género y de plasmarlo segun las diferentes técnicas y formas empleadas en su
expresion.

En este sentido, el docente podria realizar las combinaciones que desee, segun
los ejes de su preferencia, por ejemplo:

*) Analizar un tema en dos o tres textos pertenecientes a épocas y/o géneros
diferentes.

DTomar dos o tres textos del mismo género pero de corrientes o movimientos
diferentes.



*) Seleccionar dos o tres textos de una misma época pero pertenecientes a
géneros diferentes con el fin de analizar como varia el tratamiento de un
determinado tema o motivo epocal en cada género.

Como ya se ha sefalado, la inclusion de un texto traducido incrementa la
planificacion a siete unidades. Esta flexibilidad se corresponde con un manejo
diferente de los tiempos, ductilidad que otorga la dinamica de los ejes tematicos y
que el docente debera usar discrecionalmente en su labor.

La eleccion del texto traducido no tiene por qué estar necesariamente
supeditada a un eje tematico. Concebido de esta manera, el programa pretende
una mayor efectividad a la hora de convocar al educando hacia una lectura
abarcadora de las obras seleccionadas, con el fin que pueda llevar a cabo un
enfoque global en base a lineas comparativas de caracter tematico, epocal y
geneérico.

La informacion general relativa al autor, el caracter de su obra y su contexto
histérico, socio - cultural, debe restringirse a lo medular (que, en buena parte,
resultaria oportuno que lo procesara el educando), descartando una exposicién
acumulativa y limitando la carga horaria a un maximo de dos clases.

La evaluacion debe transformarse en un ejercicio mucho mas variado, haciendo
posible — en tareas y escritos — el desarrollo de analisis comparativos (acotados
por el docente); el seguimiento de un determinado aspecto tematico o técnico a lo
largo de mas de una obra, un género y — eventualmente — una época.

La intencionalidad de esta practica supone ir capacitando al estudiante para que
sin dejar de lado la idea de texto placer, transmision de valores y goce estético:

*optimice su produccion oral/escrita,
*desarrolle habilidades criticas,
*internalice herramientas de de-codicacion literaria que le permitan realizar analisis

de textos desconocidos o de aspectos y/o pasajes de las obras seleccionadas no
estudiadas en clase.

Lista de autores 6 textos

7

Epical/ Narrativa

Cantar del Cid;

Ciro Alegria (El mundo es ancho y ajeno; La serpiente de oro);

Bioy Casares (La invencion de Morel; Historias fantasticas; Historias
desaforadas);

Cervantes (Novelas ejemplares) (Nota: Ver Anexo 2);



Haroldo Conti (Cuentos: Todos los veranos; Con otra gente; Perdido; La balada
del alamo carolina);
Roémulo Gallegos (Dofia Barbara);
G.A. Bécquer (Leyendas);
Ricardo Guiraldes (Don Segundo Sombra);
Lazarillo de Tormes;
Ana Maria Matute (Cuentos: Los de la tienda; Toda la brutalidad del mundo);
Augusto Monterroso (La oveja negra y otras fabulas; Cuentos: El eclipse; Mr.
Taylor);
Benito Pérez Galdés (Marianela; Misericordia; Dofia Perfecta);
Manuel Puig (Boquitas pintadas; Cae la noche tropical; The Buenos Aires affair);
Manuel Rivas (;,Qué me quieres, amor?; El lapiz del carpintero; La mano del
inmigrante);
José E. Rivera (La voragine);
Juan José Saer (Cuentos. En la zona; Palo y hueso; Unidad de lugar; La mayor);
Ramoén Sender (Réquiem por un campesino espafol);
Luis Sepulveda (Un viejo que leia novelas de amor; Desencuentros);
Antonio Skarmeta (No paso6 nada; Ardiente paciencia; La composicion);

Osvaldo Soriano (Triste, solitario y final; Cuarteles de invierno; A sus plantas
rendido un ledn);
Miguel Unamuno (Niebla);
Crénica de Indias.

Lirica

G. A. Bécquer (Rimas);

Gioconda Belli (El ojo de la mujer; Truenos y arcoiris; Apogeo);

Gabriel Celaya (Cantos iberos; Poemas Orficos, Funcion de uno, equis, ene);
Rosalia De Castro (Cantares gallegos);

F.Garcia Lorca (Romancero gitano);

Garcilaso (Eglogas y Sonetos);

Juan Gelman (Gotan; Hechos y relaciones; Citas y comentarios);

Miguel Hernandez (Perito en lunas; El rayo que no cesa);

Dulce Maria Loynaz (Poemas sin nombre; Versos del agua y del amor);
Antonio Machado (Soledades; Campos de Castilla);

Jorge Manrique (Coplas);

Nicanor Parra (Poemas y antipoemas; Versos de salon; Obra gruesa);
Quevedo (Sonetos; Letrillas satiricas);

Romancero;

Jaime Sabines (Horal; Poemas sueltos; Uno es el hombre; Algo sobre la muerte
del Mayor Sabines);

Juan Ramoén Jiménez (La estacion total);

Arcipreste de Hita (El Libro del Buen Amor)



Dramatica

Calderén de la Barca (La vida es suefio; El alcalde de Zalamea);

La Celestina;

Cervantes (Entremeses) (Nota: Ver Anexo 2);

Armando Discépolo (Babilonia);

Gregorio de la Ferrere (Las de Barranco);

Lope de Rueda (Pasos);

Lope de Vega (Peribanez; Fuenteovejuna);

Ramén del Valle Inclan (Farsa y Licencia de la Reina Castiza; Los cuernos de
Don Friolera; Luces de Bohemia; Divinas palabras).

INCLUSION DE UN AUTOR NACIONAL

Como se ha adelantado, se establece (ademas del texto traducido en la Portada)
la inclusién de un autor nacional en el programa, segun lista sugerida.

Dicha eleccion sustituiria a uno de los textos seleccionados en la planificacién
original, para cualquiera de los ejes tematicos.

Cabe sefialar que, en diferentes propuestas presentadas por las Salas
Departamentales se ha constatado un notorio interés por la inclusion de autores
hispanoamericanos y uruguayos en el Programa de Primer aio de Educacion
Media Superior.

En este sentido, ha considerado pertinente el intercalado de un espacio que
contemple dichas inquietudes a través de la elecciéon de un autor nacional en el
desarrollo programatico. (Algunos departamentos han solicitado - incluso - la
opcion de autores locales, lo que permitiria la investigacion, produccién y rescate
de nuestro patrimonio cultural. Desde esta perspectiva, se lograria un mayor
acercamiento del educando a su realidad contextual, potenciando sus
posibilidades de construccion y apropiacion del conocimiento).

En esta eleccion no se deben repetir los autores ya trabajados en Tercer Aho
del Ciclo Basico Plan 96. También se debera tener en cuenta que la inclusion de

dicho autor uruguayo no altere las pautas que contemplan la obligatoriedad de
trabajar los diferentes géneros literarios.

En el vasto campo de la literatura uruguaya, optamos - entonces - por una
apertura en cuanto a temas y autores, de modo de estimular la oportunidad
del docente e impulsarlo hacia la investigacion. Al apartarse de lo mas
transitado por la critica, el educador podra proyectarse hacia nuevas areas de
interés, (la produccion local, el canto popular, los autores jovenes, la tradicidn oral,
etcétera), posibilitando en los estudiantes una percepcion mas préxima y
estimulante de la cultura autéctona.



El profesor, de acuerdo a las caracteristicas de su grupo, seleccionara un autor
nacional representativo de una corriente o una época para trabajar uno de los
ejes tematicos a eleccidén presentando una fundamentacién de la alternativa
elegida dentro su planificacion anual.

Lista de autores nacionales

Precisiones

En la lista que se adjunta a continuacion, se intercalan autores que aparecian en
el Nucleo Variable (Autor Complementario) de Ciclo Basico del Programa del Afio
86 pero que ahora no estan contemplados en la nueva propuesta de C. B. Plan
96.

Narrativa
Carlos Reyles; Serafin J. Garcia; José P. Bellan; Yamandu Rodriguez; Julio Da
Rosa, Anderssen Banchero, Mario Delgado Aparain, Eduardo Galeano, Héctor
Galmés, Mario Levrero, Carlos Martinez Moreno, Justino Zavala Muniz, Alejandro
Paternain.

Lirica
Zorrilla de San Martin; J. Alonso y Trelles; J.J. Casal; A. Figueredo; E. Casaravilla
Lemos, P. Picatto, Susana Soca, Tatiana Orofio, Suleika Ibafiez..

La poesia en la musica popular

Alfredo Zitarrosa, Fernando Cabrera, Jaime Ross, Ruben Olivera, Eduardo
Darnauchans, Mauricio Ubal, José Carbajal, Ruben Lena, Osiris Rodriguez
Castillo, Washington Benavides, |. Pereda Valdés.

Dramatica
Victor Leites, Ernesto Herrera, Juan Carlos Patron, Dino Armas, Leo Masliah,
Alberto Paredes, Eduardo Sarlés, Ricardo Prieto.

Ensayo, Crénica, Humor
Damaso A. Larranaga; J.P. Varela; Isidoro de Maria; I. Mas de Ayala; Milton

Schinca; Arturo Ardao, Julio César Puppo (ElI Hachero), Arthur Garcia (Wimpi);
Julio César Castro, Hugo Alfaro.

Es importante reiterar que no pueden trabajarse autores que aparezcan en el
Programa de Ciclo Basico Plan 96, a fin de evitar reiteraciones.

Nota: En el anexo 3 los docentes pueden consultar posibles ejemplos de
planificaciones para Primer afo de educacion Medias superior, Modalidad
General).



PROPUESTA METODOLOGIICA

Estrategias de aula

Sobre esta tematica se pueden proponer muchas ideas basicas. Quizas la
principal posicion sea fomentar la interaccion permanente, abriendo instancias de
didlogo y dejando lugar para los emergentes imprevistos de aula. Esto significa
insistir en aprender para la comprension integral y el enriquecimiento personal y
no solo para la evaluacién final.

La motivacion y el desarrollo de la autoestima juegan un papel fundamental en
esta conceptualizacion del trabajo en clase. No solo se debe generar la necesidad
y disposicion para el aprendizaje permanente en la construccion del conocimiento;
también es necesario que el alumno sea motivado en su estima personal a través
de estrategias que no se limiten a subrayar las deficiencias sino, - también -, a
brindar estimulo y reconocimiento por los logros adquiridos.

Un perfil de egresado autébnomo y autocritico necesitara transitar por un_
aprendizaje que habilite al alumno para el protagonismo, promueva sus
iniciativas personales y lo capacite para la auto — evaluacién. La base de este
discurso supone insistir en la necesidad del cambio metodoldgico; una propuesta
que no “estimule” la inmediatez de una informacion memorizada por parte del
alumno sino un verdadero ejercicio de comprension. Esto supone un abordaje
metodoldgico que se apoya en estrategias movilizantes de participacion grupal
que no desdefia eventualmente lo ludico y que permite desarrollar la creatividad
del educando. Esto no significa descalificar la herramienta memoristica, (ya que no
hay aprendizaje sin memoria), pero habria que disciplinar este recurso para que la
memoria reproductiva no se convierta en un fin en si mismo dentro del aula.

En definitiva, la propuesta basica hace hincapié en la construccién auténoma
de la cultura critica del educando. Para lograr estos objetivos se hace necesario
una ejercicio metodoldgico interactivo que evite rutinizar la clase; elimine - cuando
resulte pedagdgicamente viable - el discurso meramente “magistral’ - expositivo,
respete las diferencias y tenga capacidad de respuesta frente a situaciones
nuevas o imprevistas.

Se recomienda al docente fomentar en el estudiante las siguientes actitudes:
*responsabilidad

*inquietud por aprender

*interés hacia la asignatura y la construccion del conocimiento

*disposicion para el aprendizaje permanente.

El aula es un ambito de interrelacion (y negociacion) permanente en donde, -
ademas de lo didactico -, se vehiculizan otros componentes que tienen que ver
con lo afectivo, la socializacion, las referencias éticas y los valores. En este



proceso de construccion de significados culturales, todas las piezas poseen su
riqueza intrinseca.

ESTRATEGIAS DE AULA
Pautas a considerar

En el entendido de un trabajo que apoye la gestion docente, se intenta
sistematizar una serie de pautas que hacen a la labor de la ensefianza y el
aprendizaje, aterrizando el marco tedrico ya sefialado en la realidad cotidiana del
aula. Sin marcar una linea directiva absoluta, reiteramos la idea de una
organizacion sistematica con respecto a la labor pedagogica del docente de
Literatura en la Ensefianza Media.

Lineas basicas

0 Indicacién clara de temas y bibliografia para los estudiantes en todas las
propuestas de trabajo.

) Estimulacién de la oralidad: repaso de la clase anterior; exposiciones
individuales y grupales sobre el tema del dia; atencion a los emergentes del aula;
interaccion permanente con el educando, organizacion de debates,
fundamentacion y defensa.

*) Realizacién de trabajos escritos con menor cantidad de temas, desplazando —
en lo posible — el mero trabajo de cuestionario que pueda impresionar como
busqueda de un logro cuantitativo.

*) Sehalamiento de pautas claras y precisas para dicha produccién escrita:
elaboracién; pasos a seguir; como desarrollar un tema, una definicidn; seleccion
de los aspectos principales y secundarios; presentacion y analisis de diferentes
propuestas de trabajo. Se pretende que el alumno aprenda a desarrollar
propuestas de trabajo y capacidad de cuestionamiento fundamentado.

[) Repaso de temas importantes y apoyo en la preparacion de escritos, explicando
lo que se aguarda de la labor del educando.

[) Adecuada utilizacion de recursos audiovisuales
) Fomento de la interdisciplinariedad.

[) Realizacion de esquemas, mapas conceptuales (etcétera) acerca de cada tema
que se estudie. (Se procura que las anotaciones - realizadas en forma auténoma
por el educando - reafirmen los conceptos adquiridos; que visualicen el tema; que
se acostumbren a sintetizar y vayan acumulando informacion, integrando
conocimientos y desarrollando habilidades).



) Exigir claridad conceptual; utilizar el diccionario.

*) En algunos espacios — si el docente lo estima pedagégicamente adecuado — se
puede promover la creatividad del educando a través de una propuesta de taller
literario.

En sintesis, se sugiere procurar metodologias activas, que promuevan el estudio,
la reflexion, la creatividad y el analisis, no apuntando a subrayar deficiencias, sino
avanzar hacia objetivos educacionales. Se pretende que, luego del curso, el
educando logre aplicar sus habilidades.

En todo momento es necesario que el docente promueva una adecuada
coherencia entre los planteos metodoldgicos y la planificacion de obijetivos, a fin
de que las practicas de aula no se simplifiquen en un “ensefar para la evaluaciéon”.

Nota: en el anexo 4 el docente puede acceder a una breve fundamentacién
tedrica respecto a esta practica.

EVALUACIION
Marco tedrico

El nuevo paradigma educativo entiende que la evaluacién no debe interpretarse
como el momento terminal de un proceso. Esto supone convertir la evaluacion en
una instancia formativa y enriquecedora para el estudiante. Una evaluacion de
proceso que tome nota de la evolucién que el alumno realiza durante el afio
lectivo.

Evaluar es comprender

Evaluar debe ayudar a aprender por lo que se debe tener en cuenta el proceso y
no solo los resultados. Debe evitarse que el alumno aprenda para la evaluacion
sino para la comprension. La Inspeccién entiende de, para lograr una auténtica
evaluacion dinamica y formativa, se debe hablar de una evaluacién en
construccion: una evaluacion en permanente trabajo autocritico; la “evaluacion de
la evaluacion” que descifre logros, resultados, carencias y errores a corregir.

Con respecto a esta tematica vale la pena subrayar las consideraciones realizadas
por una Comision de Trabajo de la ultima Sala Nacional de Literatura. En este
sentido se senald que “Evaluar es comprender el proceso de ensefanza-
aprendizaje para conocer mejor a nuestros alumnos, desterrando la identificacion
entre acreditacion y evaluacion’.



Diagnéstico y autodiagnéstico.

Partiendo de estos conceptos la Comision de Trabajo de la Sala Nacional de
Literatura entendié que “la primera etapa de este proceso seria el diagndstico del
docente y autodiagnostico a cargo del alumno, en el entendido de que estas dos
instancias, forman parte de un proceso que no se agota en un tiempo previamente
delimitado, sino que dependera de las caracteristicas del grupo y sus necesidades
determinadas por las competencias linguistico.-comunicacionales del alumnado.

El autodiagndstico apunta a la toma de conciencia por parte del alumno de su
propio proceso de aprendizaje (proceso metacognitivo) para identificar, desde la
teoria de las inteligencias multiples, el lugar que ocupa en su forma de conocer el
mundo, el desarrollo de la inteligencia linguistica. La literatura tiene como
competencia especifica el estimulo y el desarrollo de la misma, desde la funcién
estética del lenguaje.

Esta concepcién obligaria al docente a revisar su propia experiencia como
aprendiz para repensar sus estrategias de aula y de este modo evitar depositar
exclusivamente en el alumno, la responsabilidad del fracaso.

Coevaluacion.

La coevaluacion como instrumento complementario habilitante de Ila
metacognicion y el trabajo en la zona de desarrollo préximo, posibilita la reflexién
de los alumnos en torno a las producciones tanto orales como escritas, realizadas
en clase, a los efectos de orientar la reelaboraciéon de los discursos.

ANEXOS
MATERIALES DE APOYO PARA EL DOCENTE
Anexo 1

Marc Soriano en La literatura para niinos y jévenes (Ediciones Colihue), sostiene
que los denominados “cuentos de hadas”, mitos y fabulas no son otra cosa que el
‘inmenso patrimonio de la literatura oral” que tienen la funcion de “transmitir las
conclusiones a que ha arribado una sociedad determinada en lo que respecta a
las leyes del parentesco, tabues, transgresiones y vinculos entre los vivos y los
muertos” y cumple una mision de “iniciacion y de integracion”.

Por su parte, Bruno Bettelheim en Psicoanalisis de los cuentos de hadas
(Critica. Las ideas) asigna a este tipo de literatura - ademas - un valor de
conocimiento autocritico ya que “excitan la curiosidad, estimulan la imaginacion,
ayudan a desarrollar el intelecto y clarificar las emociones” del joven lector. En
este sentido, el citado autor sostiene que dichas fabulaciones “han llegado a



transmitir, al mismo tiempo, sentidos evidentes y ocultos” y “se dirigen a todos los
niveles de la personalidad humana, expresandose de un modo que alcanza a la
mente no educada de un nifio, asi como la de un adulto sofisticado”.

En los mitos y leyendas aparece — entre otras cosas — la raiz propia de cada
sociedad, sus tradiciones, herencia cultural, costumbres y, en muchos casos, una
marcada intencionalidad didactica sobre valores fundamentales, compromisos
éticos y juicios morales relativos a determinados aspectos de la conducta humana.

Para H.J. Rose, el mito “es el resultado de la operacion de la imaginacion ingenua
sobre los hechos de la experiencia”. Junto con los cuentos fantasticos, los mitos -
en opinion del ensayista Luis Cencillo — “se caracterizan por ser respuestas a las
cuestiones mas profundas y mas graves que un grupo humano pueda plantearse:
las de sus propios origenes, su destino, el origen de las estructuras fundamentales
de la existencia, el mundo, la realidad, el mas alla, etcétera”.

Paul Diel en El simbolismo de la mitologia griega (Coleccion Labor) sintetiza la
riqueza del discurso mitico sefalando que, en definitiva, traza dos temas
centrales: “la causa primera de la vida (el tema metafisico) y el comportamiento
sensato de la vida (el tema ético)”.

En este sentido, la Comision de Literatura encuentra interesante un posible
relacionamiento de determinadas leyendas, fabulas, mitos y/o cuentos de “hadas”
con textos del programa que presenten tematicas afines para iluminar y facilitar la
comprension de las obras estudiadas.

Anexo 2

La presencia de Cervantes es fundamental en el Primer Ao de Bachillerato pero
esta Comision entiende que la aproximacion al autor reconocido como clasico en
todas las lenguas debe hacerse a partir de textos que, por su extensién y
complejidad, pueden adaptarse a los intereses de los estudiantes. Es por esa
razon que se incluye como opcién en el presente programa las novelas
ejemplares y/o los entremeses, contemplando al mismo tiempo dos géneros
literarios.

La obra clasica por excelencia Don Quijote de la Mancha se incluira en el
Programa de Segundo Ano de Bachillerato (para todas las opciones) por entender:

a) Que se trata de un paradigma ineludible de la literatura, de nuestra lengua y
nuestra cultura.

b) Que debe compartir el lugar con los clasicos de otras lenguas alli incluidos.
c) Que es imprescindible integrar autores de lengua castellana cuya ausencia es

notoria, permitiendo al estudiante un analisis textual desde la lengua misma,
analisis que en el presente programa hace casi imposible



d) Que la complejidad y las posibilidades de abordaje del texto, asi como su
extension, requieren un nivel de madurez en el analisis literario que el
estudiante de Primer Afio de Bachillerato aun no ha alcanzado.

Anexo 3

Sugerencias para el docente

De acuerdo a lo sefalado, se intenta ilustrar sobre la enorme posibilidad de
variables que admite esta propuesta, a modo de ejemplo, no directivo:

Opcién A
Portada: Seleccion de un texto traducido; en el caso que se decida relacionarlo

con un eje tematico, un ejemplo: _El héroe y el antihéroe, se sugiere Robinson
Crusoe de Daniel Defoe).

Eje tematico: La Muerte 1) Romancero “Romance del Enamorado y la Muerte); 2)
Manrique (“Coplas”). (Ver nota al pie)

Eje tematico: el Héroe y el Antihéroe: 1) Lazarillo de Tormes; 2) Cantar del Cid
(Ver nota al pie)

Eje tematico: La Pasién y el Deseo: Lope de Vega (“Peribafiez”); Lorca (“La
casada infiel” de Romancero Gitano) (Ver nota al pie)1

Total: Siete unidades: Tres ejes tematicos con seis autores, incluyendo un autor
nacional (y en este caso superando el minimo obligatorio de autores clasicos
espanoles) mas un texto traducido en la portada, al inicio del curso.

1 Alguno de los autores marcados debe suplantarse por un escritor, poeta o dramaturgo
nacional, segun lo ya senalado. De manera ilustrativa, presentamos la siguiente
ejemplificacién, no directiva:

Para el Eje Tematico 1 (La Muerte), podria suplantarse uno de los autores - a modo de
ejemplo - por Carlos Martinez Moreno (“Con las primeras luces”) 6

Para Eje Tematico 2 (el Héroe y el Antihéroe), puede suplantarse uno de los autores - a
modo de ejemplo - por Mario Delgado Aparain (“La balada de Johnny Sosa)” 6

Para el Eje Tematico 3 (La Pasiéon y el Deseo), puede suplantarse uno de los autores - a
modo de ejemplo - por José Pedro Bellan (“El pecado de Alejandra Leonard”). De las tres
propuestas se elige sélo una. (En suma: Tres ejes tematicos; dos autores por eje y los tres
géneros literarios)



Un posible disefo: 1) Portada: “Robinson Crusoe” de Daniel Defoe (Eje
tematico “El héroe y el antihéroe” que se relaciona con 2) Lazarillo de
Tormes y 3) Cantar del Cid; 4) “Romance del enamorado y la muerte” (Eje
tematico: “La muerte”) que se relaciona con 5)“Con las primeras luces” de
Carlos Marftinez Moreno (que estaria suplantando, en este caso, a
Manrique); 6) “Peribanez” de Lope (Eje tematico: “La pasion y el deseo) y 7)
“La casada infiel” de Lorca. (Se tocan los tres géneros literarios y se
trabajan varias corrientes y etapas histoéricas).

Opcién B

(Portada: Seleccion de un texto traducido; en el caso que se decida relacionarlo
con un eje tematico, un ejemplo:_“El humor”, se sugiere El fantasma de
Canterville de Oscar Wilde).

Eje teméatico: el Amor y la Muerte 1) Romancero (“Romance del Enamorado y la
Muerte); 2) Bécquer (“Rimas”). (Ver nota)

Eje tematico: La Justicia y el Honor 1) Lope de Vega (“Fuenteovejuna”); 2) Cantar
del Cid (Ver nota)

Eje tematico : El Humor 1) Lazaro de Tormes; 2) Quevedo (Letrillas satiricas).
(Ver nota al pie)2

(En suma: Tres ejes tematicos; dos autores por eje y los tres géneros literarios)

2 Alguno de los autores marcados debe suplantarse por un escritor, poeta o dramaturgo
nacional, segun lo ya senalado. De manera ilustrativa, presentamos la siguiente
ejemplificacién, no directiva:

Para el Eje Tematico 1 (El Amor y la Muerte), puede suplantarse uno de los autores - a modo
de ejemplo - por Enrique Casaravilla Lemos (“Partituras secretas”) 6

Para el Eje Tematico 2 (La Justicia y el Honor), puede suplantarse uno de los autores - a
modo de ejemplo - por Juan Carlos Patron (“Procesado 10407). O

Para el Eje Tematico 3 (El Humor), puede suplantarse uno de los autores - a modo de
ejemplo - por Leo Masliah (Teatro: “Democracia en el bar” /| “El zapato indémito”). De las
tres propuestas se elige sélo una.

(Total: Siete unidades, con la portada)



Opcion C

(Portada: Seleccion un de texto traducido; en el caso que se decida relacionarlo
con eje tematico, un ejemplo: “La rebeldia”’, se sugiere Tom Sawyer de Mark
Twain).

Eje Tematico: El perfil femenino en la literatura 1) Bécquer (“Rimas”); 2) Gelman
(“Gotan”) (Ver nota al pie )

Eje Tematico: Aprendizaje y Descubrimiento 1) Lazaro de Tormes; 2) Guiraldes
(“Don Segundo Sombra”). (Ver nota al pie )

Eje Tematico: La Rebeldia: 1) Lope (“‘Fueteovejuna”); 2) Lorca (“Romancero
gitano”). (Ver nota al pie ) 3

3 Alguno de los autores marcados debe suplantarse por un escritor, poeta o dramaturgo
nacional, segun lo ya sefalado. De manera ilustrativa, presentamos la
siguiente ejemplificacion, no directiva:

Para el Eje Tematico 1 (El perfil femenino en la literatura), puede suplantarse uno de los
autores - a modo de ejemplo - por Tatiana Orofio (“El alfabeto verde”) 6

Para el Eje Tematico 2 (Aprendizaje y Descubrimiento), puede suplantarse uno de los
autores - a modo de ejemplo — por Héctor Galmés (“Final en borrador” 6

Para el Eje Tematico 3 (La Rebeldia), puede suplantarse uno de los autores - a modo de
ejemplo — por Yamandu Rodriguez (“Cimarrones”) De las tres propuestas se elige sélo una.
(Total: siete unidades, con la portada).

(Tres ejes tematicos; dos autores por eje y los tres géneros literarios)



Opcién D

(Portada: Seleccion de un texto traducido; en el caso que se decida relacionarlo
con un gje tematico, un ejemplo: “Realidad y ficcion”, se sugiere Alicia en el pais
de las maravillas de Lewis Carroll).

Eje tematico: Realidad y Ficcién: 1) Romancero (“Romance del Infante Arnaldos”);
2) Bioy Casares (“La invenciéon de Morel”). (Vernota al pie)

Eje tematico: La lucha por la vida: 1)Lazaro de Tormes; 2) Ciro Alegria (“El
mundo es ancho y ajeno”). (Ver nota al pie)

Eje tematico: El honor y el poder: 1) Manrique (Coplas); 2) Calderén de la Barca
(“La vida es suefo”) Ver nota al pie)4.

(En suma: Tres ejes tematicos; dos autores por eje y los tres géneros literarios)

Anexo 4

Propuesta metodoldégica. Breve fundamentacién tedrica

Como sefala Mario Carretero5 “el conocimiento no es una copia de la realidad,
sino una construccion del ser humano” y que dicha

construccion se realiza “con los esquemas que ya posee el individuo, es decir, con lo que ya
construyd en su relacion con el medio que le rodea”. Esta construccion — que
realizamos todo los dias — depende “de la representacion inicial que tengamos de
la nueva informacién y de la actividad, externa o interna, que desarrollemos al
respecto”.

4 Alguno de los autores marcados debe suplantarse por un escritor, poeta o dramaturgo
nacional, segun lo ya senalado. De manera ilustrativa, presentamos la siguiente
ejemplificacién, no directiva:

Para el Eje Tematico 1 (Realidad y Ficcion), puede suplantarse uno de los autores - a modo
de ejemplo — por Mario Levrero (“La ciudad”) o

Para el Eje Tematico 2 (La lucha por la vida), puede suplantarse uno de los autores - a modo
de ejemplo — por Mario Delgado Aparain (“No robaras las botas de los muertos”) o

Pare el Eje Tematico 3 (El honor y el poder), puede suplantarse uno de los autores - a modo

de ejemplo - por Alejandro Paternain (“La ciudad de los milagros”). De las tres propuestas,
se elige sélo una. (Total: siete unidades, con la portada)

5 Constructivismo y Educacion (Aique; 1993)



En Curriculum y cognicién 6, Lauren Resnick ha sefalado las metas a alcanzar
en la actividad de la ensefianza. En este sentido, con relacion al alumno, se
pretende que: a) Se estimulen las elaboraciones mentales del conocimiento y b)
Que se le ayude adesarrollar su capacidad de controlar y guiar su propio
pensamiento y aprendizaje.

Resnick subraya que el énfasis debe ponerse “en la actividad mental y la
participacion activa del que aprende, de su propio proceso de aprendizaje”. Al
entender que el conocimiento esta socialmente situado, Resnick sefiala que los
motivos que impulsan al alumno a aprender (y también aquellos que los dificultan),
son de orden social, asi como también son de la misma naturaleza las
representaciones que construyen acerca de las tareas”.

A partir de dicha premisa la Magister Sonia Scaffo7, sostiene que, para dichas
actividades:

a) “se hace necesaria la correspondiente organizacién en un contexto social en
torno a actividades que tengan significatividad como un todo compartido”.

b) “deben utilizarse recursos que hagan explicito lo implicito, favoreciendo la tarea
de analisis por parte del estudiante”.

c) “se promueva la participacion en un grupo en el que sus integrantes dispongan
de diferente nivel en el desempefio de las habilidades y el manejo de la
informacion.

e) “‘que la actividad se organice en torno a situaciones y materiales especificos,
que contribuyan a la comprension contextualizada”.

Construcciéon compartida de la comprensién
A partir del concepto de Zona de Desarrollo Proximal8 sefalado por L. Vigotsky, el

trabajo de Scaffo subraya que “cuando el ensefiante, al procesar la tarea, toma en
cuenta los puntos en comun y las diferencias para establecer las actividades
interpersonales, debe — ademas — organizar interacciones que hagan posible la
construccion de la comprension compartida.”

6 Aique; Buenos Aires, 1996

7 Un enfoque para la construccion de los medios de aprendizaje y ensefanza (Curso
Inspeccion Regional, 1997).

8 “La distancia entre el nivel real de desarrollo determinado por la capacidad de resolver
independientemente un problema y el nivel de desarrollo

potencial, determinado a través de la resolucidon de un problema bajo la guia de un adulto o
en colaboracidon con otro compaiero mas capaz”. Unindividuo vive en grupos y estructuras
sociales y puede aprender con los otros, a través de su relacion con ellos. Las personas que
rodean al individuoson objetos pasivos sino agentes de desarrollo.



Es preciso — sefiala Scaffo — “la existencia de una instancia donde se evalue el
trabajo interactivo del grupo, valorando su proceso y su producto y una instancia
donde se evalue el proceso de cada alumno en su dimension personal y sus
resultados”.

“Existe coincidencia en la formulacion de objetivos de aprendizaje que priorizan la
importancia de desarrollar aquellas estrategias donde los alumnos evolucionen
como pensadores competentes”.

Para Scaffo, avanzar en este sentido “es parte de la resolucion de una de las
tensiones que el docente debe realizar entre los objetivos y las condiciones reales
de la situacion del aprendizaje”.

Podria decirse, en resumen, que la metodologia es la clave y que — ademas —
debe existir una imprescindible coherencia entre las estrategias que hacen a dicha
metodologia y la posterior evaluacion del proceso de aprendizaje.

Aprendizaje significativo

Entendemos apropiado recordar la teoria del Aprendizaje Significativo sefalada
por Aussubel, quien subraya lo siguiente: “Hay aprendizaje significativo cuando las
ideas expresadas simbdlicamente son relacionadas de modo no arbitrario y
sustancial (no reproducidas memoristicamente, al pie de la letra y vacias de
contenido) con lo que el alumno ya sabe”. El aprendizaje involucra un proceso
donde el alumno debe reordenar informacion, integrarla con la estructura ya
existente, reorganizar o transformar la combinacion integrada de manera que se
produzca el producto final deseado o se descubra la relacion entre los medios y
fines que hacen falta.

Después de realizado el aprendizaje por descubrimiento, el contenido descubierto
se hace significativo, en gran medida de la misma manera que el contenido
presentado se hace significativo en el aprendizaje de recepciéon. Esta estructura
cognitiva del educando, segun Aussubel, genera “una cadena conceptual cada vez
mas compleja a medida que este incorpora los conocimientos y sus
procedimientos cognitivos”. (En este sentido, la propuesta se suma a lo expresado
por Gloria Garcia Rivera 9 al subrayar un aprendizaje “secuenciado en fases”.

El aprendizaje - ademas - conlleva una construccion que compromete tanto al
docente como al educando. En esa construccion tendra que darse una
clasificacion de informacién para luego ser incorporada a la estructura ya existente
en el individuo.

9 Didactica de la Literatura; Ediciones Akal,1995,



Enseifanza para la comprensiéon

En consonancia con lo sefalado, se subrayan los conceptos vertidos por Blythe-
Perkins 10 donde se puntualiza que “la comprension incumbe a la capacidad de
hacer con un topico una variedad de cosas que estimulen el pensamiento, tales
como explicar, demostrar y dar ejemplos, generalizar, establecer analogias y
volver a presentar el topico de una nueva manera”.

Enfatizando la idea de un desarrollo de la comprensidon como proceso continuo, se
ratifica la idea — entonces — de que “comprender es poder llevar a cabo una
diversidad de acciones o desempefios que demuestren que uno entiende el tépico
y al mismo tiempo lo amplia, es capaz de asimilar un conocimiento y utilizarlo en
forma innovadora”.

10 Comprender la comprensién
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